LITERATURA. TEMA 2

LITERATURA. 1916-1936.

A poesia galega de vangarda

o O concepto de vangarda

A voz vangarda aparece por primeira vez empregada
dentro do Iéxico militar e de ai se tomou para referir-
se aos creadores situados a cabeza das artes polos seus
postulados estéticos.

A principios do século XX a vision da realidade cambia
debido a novos descubrimentos no eido das ciencias,
como a teoria da relatividade de Albert Einstein, e ta-
mén a novos coflecementos nos ambitos do pensamen-
to e da psicoloxia, nos que Friedrich Nietzsche e Sig-
mund Freud revolucionan a orde establecida.

Nietzsche expén que a actividade mental esta con-
centrada na linguaxe; en consecuencia, experiencias
estéticas como as literarias serian o campo de cultivo
ideal para que se producise o enfrontamento co con-
vencional.

Por outra parte, Freud, ao mostrar abertamente o fun-
cionamento do subconsciente, coloca a arte nun espa-
zo intermedio entre a realidade, na que non consegui-
mos sempre o que desexamos, e a fantasfa, onde todo
é posible.

Nese contexto inicianse as vangardas. O seu obxectivo
é, xa que logo, rebelarse contra o convencional, rexeitar
todo o anterior e establecer unha orde nova.

€) Asvangardas europeas

Entre 1900 e 1930 desenvolvese en Europa unha serie
de correntes estéticas que se denominan ismos. O seu
numero € moi amplo e os seus limites non son sempre
precisos, xa que se suceden rapidamente uns a outros
e mesmo se mesturan na obra dun mesmo artista. Os
postulados estéticos exponianse en manifestos que
avogaban de xeito provocador pola ruptura con cal-
quera forma estética anterior e proclamaban a liberda-
de e modernidade do autor 4 hora de crear a sta obra,
evitando calquera norma ou regra fixada. Proclaman,
ademais, o seu cosmopolitismo, o caracter poliglota da
literatura e a deshumanizacion da arte, de forma que
as experiencias vitais do autor non interfiran na sua
creacion.

Algtins destes ismos produciran unha especial influen-
cia na literatura galega tanto en aspectos tematicos co-
ma nos formais:

* O futurismo. Nace en 1909 co manifesto de Mari-
netti e caracterizase pola exaltacién da mecanica e
dos logros da técnica. Nesta corrente téndese a supri-
mir adxectivos e adverbios para alcanzar un discurso
fluido que enlace coa rapidez e mobilidade da civili-

Picasso foi o maximo exponente do cubismo como escola pictérica.
Na imaxe, o cadro das Meninas, inspirado no de Veldzquez do mes-
mo titulo.

zacién coetanea, que convivia coa chegada de inno-
vacions como o avién e o automobil.

* O cubismo. Nace en 1907 como escola pictérica da
man de Pablo Picasso. Agrupa nunha mesma obra de
arte diferentes perspectivas da realidade descompo-
fiendo os obxectos en lifias e planos xeométricos. A
sta forma paralela na literatura son os caligramas de
Guillaume Apollinaire, nos que destaca a disposicion
tipografica dos versos. Véxase a aparencia de escalei-
ra neste poema traducido do autor:

E é unha colmea de palabras
ou un tinteiro de mel

Ao fondo da alba
unha arana con patas de arame
tecia a stia tea de nubes

Nenifio meu
Para subir a torre Eiffel
sobese por unha cancion
Dé
re
mi
fa

sol

si
do
Xa estamos arriba

* O dadaismo. Nace en 1916 con Tristan Tzara e pos-
tula a irracionalidade e a rebeldia contra calquera
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convencionalismo, co que prepara o camifio para o
surrealismo.

* O surrealismo. Tamén recibe o nome de superrea-
lismo e nace en 1924 co manifesto publicado por
André Breton. Propugnou a liberacién do subcons-
ciente e do mundo dos sorios, xa que definia a arte
como un camifio de coniecemento polo que se pode
expresar e percibir a realidade non mediatizada pola
conciencia.

* O creacionismo. A sua figura mais importante é Vi-
cente Huidobro, quen manifesta que a arte non debe
imitar a realidade e que o poema debe gozar dunha
existencia auténoma creada pola xustaposicion de
imaxes, polo que o poeta se converte nun pequeno
deus que elabora un mundo de novas realidades.

* O ultraismo. Tratase dunha corrente debedora doutros
ismos, para a cal a metafora ou a imaxe é o elemento
esencial da poesia.

€) Asvangardas en Galicia

Na década de 1920 produciuse unha importante trans-
formacion no panorama literario de Galicia grazas a
que, polo menos en certa medida, a cultura galega se ia
adaptando a todos os ambitos do cofiecemento, debi-
do ao labor de intelectuais como os das Irmandades da
Fala, o grupo Nos e o Seminario de Estudos Galegos.
Estes estudosos favoreceron a universalizacion da cul-
tura galega enriquecéndoa con achegas europeas, mais
tamén, segundo palabras de Risco, fomentado o «enxe-
brismo» da nosa arte e da nosa literatura. Polo tanto, os
ismos galegos son unha mestura de tradicion e moder-
nidade, como veremos, posto que algun dos seus crea-
dores colaborou nas empresas anteriores e foi Risco un
dos principais cofiecedores e informadores das corren-
tes vangardistas europeas.

Neste contexto, ¢ un grupo de mozos quen comeza a
introducir paulatinamente as vangardas en Galicia, fun-
damentalmente mediante a aparicion das stas compo-
siciéns nunha serie de revistas como A Nosa Terra e
Nos, voceiros das Irmandades da Fala e do grupo Nos,
respectivamente. Pero a estas compre engadir as pu-
blicacions propiamente vangardistas: Alfar na Corufa,
Ronsel e Yunque en Lugo, Resol en Santiago, Cristal en
Pontevedra e Papel de Color e Galiza en Mondotiedo.

Estes mozos foron denominados os novecentistas, por
naceren arredor de 1900, ainda que reciben outros no-
mes como xeracion de 1925, xa que se formou arre-
dor dese ano, ou xeracion de vangarda ou do 22, por
ser 0 ano 1922 o da data de publicacion do manifesto
«jMais ala!» de Manuel Antonio e Alvaro Cebreiro.

No ambito da critica literaria debatese sobre a existen-
cia ou non da vangarda en Galicia. Os diferentes is-

mos cultivados nas nosas letras, deixando a un lado a
Manuel Antonio e algtin outro exemplo, foron todo o
«mais ald» que lles foi posible no seu labor moderniza-
dor e rupturista.

Este feito débese a que o Rexurdimento da cultura gale-
ga estaba moi recente, polo que a principios do século
XX ainda estaba en fase de consolidacion. Deste xeito,
romper con algo que supoiia os alicerces da propia
cultura era pouco menos ca impensable e non todos fo-
ron quen de facelo; ademais, posiblemente o vencello
coa tradicién non fose negativo para a literatura galega
naquel momento. Polo tanto, compre distinguir duas
clases de tendencias vangardistas no dominio literario
galego:

* A dos ismos que seguen linas poéticas xa existentes
en Galicia: denominada vangarda matizada, esta
composta polo hilozoismo, cultivado por Amado
Carballo, que bebe da tradicién da paisaxe, e polo
neotrobadorismo. Este agroma a partir do descubri-
mento dos cancioneiros medievais e é practicado por
Fermin Bouza Brey e Alvaro Cungqueiro.

» Por outra banda, desenvoélvese a tendencia que rom-
pe coa tradicién anterior: a vangarda plena, na que
destacan o creacionismo de Manuel Antonio e o ul-
traismo e o surrealismo de Cunqueiro en parte da
stia obra.

@ 0 hilozoismo

O hilozoismo, tamén denominado imaxinismo, foi a
tendencia vangardista que maior éxito alcanzou na

A paisaxe galega foi a protagonista da maior parte dos poemas
pertencentes a corrente vangardista chamada hilozoismo.
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sua época. Elixiu como tema central a paisaxe galega,
a terra, que constituia un elemento central na procura
da identidade desde a perspectiva do nacionalismo e
entroncaba ademais coa precedente tradicion literaria
paisaxistica cultivada por Rosalia, Noriega e Cabanillas,
entre outros.

Non obstante, méis al6 da vertente tradicional, o hi-
lozoismo soubo axuntar a modernidade propia das
vangardas cunha serie de imaxes asemade dinamicas e
estilizadas. A metafora tnense a prosopopea e a cualifi-
cacion sensorial, fundamentalmente cromatica, nunhas
poucas pinceladas.

4.1 Luis Amado Carballo

Luis Amado Carballo (Pontevedra, 1901-1927) foi con-
siderado o mestre do hilozoismo. Publicou dous poe-
marios: un deles en vida, Proel (1927), e o outro, O
galo (1928), editarono postumamente os seus amigos
despois de que o poeta morrera tuberculoso.

Proel consta de trinta e cinco poemas en que aparecen
motivos como a bandeira, o escudo, o mundo exterior
(a natureza, o solpor, o faro, o cruceiro...), pero tamén
espazos da Pontevedra urbana e o amor por Marucha
(que seria a sta companeira e que semella un anaco
mais de vida natural).

Pola sta banda, O galo contén dezasete composicions
con gran variedade de toponimos que serven para suxe-
rir connotacions liricas.

Xeralmente, Amado Carballo realiza en cada un dos
seus poemas unha auténtica fotografia do instante,
escollendo algtns elementos da natureza nun mo-
mento concreto do dia ou do ano e describindoos
con verdadeira riqueza sensorial. Noutras ocasions
une as plésticas imaxes e 4s sinestesias certa ironia e
humorismo:

Estou a pensar en ti,
€ nas mindas mans saudosas
até o mesmo dolor ri.

Baixo a pregaria oxival
do zarco mar dos teus ollos,
aféganse as mifias verbas
que van pousar no teu colo.

Proel (1927)

En canto 4 métrica, optou pola tradicion e adoita com-
porier versos de arte menor con rima asonante.

A sta obra foi valoradisima polos seus contemporaneos
e unha serie de creadores rendéronlle ao poeta unha
das mais claras homenaxes: a imitacion. Deste xeito,
formouse a escola hilozoista que conta entre os seus

membros con Augusto Maria Casas, Xulio Sigiienza,
Manuel Luis Acufia, Florencio Delgado Gurriaran, etc.;
algtins deles reflicten ademais a influencia doutras co-
rrentes vangardistas.

© 0 neotrobadorismo

O neotrobadorismo xorde a partir de 1926, cando Fer-
min Bouza Brey publica na revista Nos o poema «Lelias
ao teu ouvido», no que mostra a influencia de estru-
turas das composicions liricas medievais. Este influxo
difindese amplamente a partir da publicacién das can-
tigas de amigo e de amor, da man do portugués José
Joaquim Nunes entre 1928 e 1933. Neste tltimo ano
saen 4 luz as duas obras fundacionais do neotrobado-
rismo: Nao senlleira, de Bouza Brey, e Cantiga nova que
se chama riveira, de Alvaro Cunqueiro.

Esta tendencia do periodo das vangardas baséase unha
vez mais na tradicién; mais ca falar dunha escola com-
pre referirse a un grupo de autores que reproducen tra-
zos neotrobadorescos. E posible afirmar, entén, que o
neotrobadorismo agrupa unha serie de manifestacions
textuais que tiveron como modelo a obra dos trobado-
res galego-portugueses medievais no que se refire 4 mé-
trica, 4 rima, a forma, aos temas e ao léxico. Ainda asi,
combina estes aspectos tradicionais con imaxes propias
das vangardas.

Os dous maiores artifices do neotrobadorismo son os
autores mencionados: Fermin Bouza Brey e Alvaro Cun-
queiro.

5.1 Fermin Bouza Brey

Fermin Bouza Brey
(Ponteareas, 1900-Com-
postela, 1973) fundou
no ano 1923, xunto con
outros oito membros,
o Seminario de Estu-
dos Galegos. Publicou
dous libros de poemas:
Nao senlleira (1933) e
mais Seitura (1955). Non
todas as composicions
destes poemarios presen-
tan caracter neotrobado-
resco.

A primeira das suas obras, conformada por trece com-
posicions, vai precedida dunha autopoética na que
declara: «Tefio procurado recuperar as tradiciéns dos
nosos clasicos: os cancioneiros medievais e o pobo».
Toma entén das cantigas e da literatura popular estru-
turas formais coma o refran e o paralelismo, a ambien-
tacion (moitas veces das marifias ou barcarolas) e o 1éxi-
co. Mais o seu cofniecemento da literatura do momento
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fai que sexa posible atopar nos seus versos imaxineria
propia das vangardas. Crea os seus poemas atendendo
fundamentalmente ao son, 4 ordenacién dos fonemas,
pero tamén ao xogo interno da sintaxe e 4 efectividade
do vocabulario:

Soutelo do teu ollar,

ermida do teu lentor,
congostra das tuas verbas. ..
jromaxe do meu amor!

Cantiga do teu refaixo
lelia do teu corpifio

muisica do teu mantelo
{foliada do meu carifio!

En canto aos temas tratados, en Nao senlleira, son fun-
damentais a paisaxe (primordialmente o mar), a soida-
de e 0 amor. Por outra parte, no plano métrico-ritmico,
ainda que non falta o verso libre, en numerosos poemas
consérvase a rima (asonante ou consonante) e manten-
se a regularidade métrica en pareados, triades, roman-
ces, sonetos. ..

O seu segundo poemario, Seitura, é un libro recom-
pilatorio constituido por trinta e tres poemas escritos
entre 1933 e 1954, polo tanto con pezas non perten-
centes propiamente ao perfodo que estamos estudan-
do. Os motivos presentes nel céntranse na exploracién
do mundo exterior (a natureza) e do mundo interior,
preguntandose pola infancia, a relixiosidade e a mision
da propia poesia.

@ Alvaro Cunqueiro

Alvaro Cunqueiro naceu en Mondoniedo en 1911 e
morreu en Vigo en 1981. Destacou fundamentalmente
como narrador, ainda que tamén como dramaturgo e
xornalista. Compre dedicar a este autor unha epigrafe
independente por cultivar varias das tendencias van-
gardistas nas suas obras:

» 0 cubismo en Mar ao norde (1932),
e o surrealismo en Poemas do si e non (1933)

« e 0 neotrobadorismo en Cantiga nova que se chama
riveira (1933), nas «Cantigas de amor cortés» inclui-
das no libro Dona de corpo delgado (1950) e no poe-
ma «Pero Meogo no verde prado», de Herba aqui e
acola.

As tres obras que publica na década de 1930 mostran
as seguintes particularidades:

» Mar ao norde esta constituido por poemas breves
agrupados baixo catro epigrafes: «Porto», «Mar
outar, «Illa» e «Terra adentro». O mar é o motivo

/ i A . CUNQUEIRO

Estatua de Alvaro Cunqueiro, na «Praza do Humor» da Corufa.

central da obra. Tratase dun mar hermético e abs-
tracto que nos lembra o de Manuel Antonio.

 Pola sua banda, Poemas do si e non organizase nos
seus oito apartados dun xeito simétrico que confor-
ma unha especie de caligrama. Relata unha historia
de amor e erotismo vista desde unha perspectiva de
grande abstraccién. Nestas composicions, nas que
predomina o verso libre moi longo, rompese a orde
sintactica e son frecuentes as imaxes irracionais.

« En Cantiga nova que se chama riveira, Cunqueiro ex-
perimenta con outro dos ismos, o neotrobadorismo,
mais non dun modo tan clasico e formal coma o de
Bouza Brey. O poeta emprega recursos paralelisticos
e un léxico medievalizante, pero elimina o compo-
fiente narrativo cunha economia verbal que esencia-
liza os conceptos. Procura o valor fonico e ludico das
estruturas paralelisticas engarzadas nunha serie de
brillantes imaxes propias do selo vangardista:

No nifio novo do vento
hai unha pomba dourada,
meu amigo!

Quen puidera namoralal

Canta ao luar e ao mencer
en frauta de verde olivo.
Quen puidera namorala,
meu amigo!

Ten ders de frol recente,
cousas de recén casada,
meu amigo!

Quen puidera namorala!

Tamén ten sombra de sombra
e andar primeiro de rio.
Quen puidera namorala,
meu amigo!
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Q Manuel Antonio

Manuel Antonio Pérez Sanchez naceu en Rianxo en
1900 e morreu de tuberculose en 1930. E a figura mais
innovadora e avanzada das vangardas e un dos poe-
tas mais iconoclastas da literatura galega. En politica,
representa o nacionalismo galego mais radical da sta
época. En canto 4 lingua, defende a ultranza o mono-
lingiiismo en galego, que levou a practica, e no ambito
literario simboliza a completa modernizacion da nosa
literatura.

A través da sta correspondencia descobrese que é un
creador rebelde, radical e individualista. Ao inicio da
stia mocidade quixo alistarse na Lexion Estranxeira do
Exército Francés para loitar contra os aleméans por au-
torizar ataques contra os barcos da Cruz Vermella. Ante
a imposibilidade de conseguilo, pensou en participar
na Revolucion Soviética ou na guerrilla sandinista en
Nicaragua.

O seu inconformismo lévao tamén a entregarse con
empenio ao labor das Irmandades da Fala, ainda que
mais tarde manifestaria o seu inconformismo, polo que
el xulgaba unha clara falta de accion por parte dos seus
membros: «Eu considérome fora da Irmandade, porque
me resulta estreita de mais pra cantidade e intensidade
de Nazoalismo que eu sinto».

7.1 O manifesto «jMais ala!»

«jMais ala!» é un breve folleto de oito paxinas publica-
do en 1922, que aparece dividido en catro partes:

* As duas primeiras estan dedicadas ao pasado e ao pre-
sente da literatura galega. Manuel Antonio critica os
«vellos», é dicir, os seus contemporaneos, que repro-
ducen os modelos decimonoénicos, mais tamén os pro-
pios precursores, a Rosalia, a Curros e a Pondal, malia
a solicitude de Alvaro Cebreiro, que asina xunto con
el o manifesto, de que deixara fora a Rosalia.

» Na segunda parte arremete contra os «pollitos bien»,
isto ¢, contra Valle Inclan e os seus imitadores que, a
pesar de seren galegos, empregan o castelan.

* No terceiro apartado exponse a individualidade de
Manuel Antonio, que non ve a necesidade de adscri-
birse a ningtin movemento artistico.

* Por ultimo, fai unha chamada 4 mocidade porque
«en cada relanzo d’o camino agardanos unha voz
que nos berra: Mais ala!».

Ademais deste texto, consérvanse outros documentos
que achegan informacion sobre a stia poética e que
inciden no caracter rupturista e iconoclasta do autor,
como «Un poeta da nosa terra», «Fatiguémonos» e
«Prologo dun libro de poemas que ninguén escribiu.
Neste ultimo, insiste en criticar a4 «Santa» (Rosalia), ao

Placa conmemorativa do centenario do nacemento de Manuel An-
tonio, na sua casa natal en Rianxo.

«Bardo» (Pondal) e ao «Rebelde» (Curros) e a conti-
nuacion declarase vangardista, salientando o futuris-
mo, o creacionismo e o dadaismo, sen que isto impida
o seu individualismo. Persiste na stia galeguidade e no
uso exclusivo do galego e renuncia ao ritmo, a rima e a
loxica gramatical.

7.2 Obra poética

Na analise da sua producion poética percibese a evo-
lucion desde posturas experimentalistas, pero ainda
debedoras da tradicion, a un canon rupturista e inno-
vador en De catro a catro, cunha regresion final na sta
ultima obra.

A parte de pezas soltas, publicironse os seguintes poe-
marios de Manuel Antonio:

« Con anacos do meu interior, elaborado entre 1920 e
1922. Abrangue dezaoito poemas de feitura bastante
tradicional, con influencia modernista e coa disposi-
cién tipografica xa propia do vangardismo.

» Foulas (1922-1925) supén un paso mais na influen-
cia vangardista, pois experiméntase co emprego do
caligrama en composicions como «Excelsior» e «Poe-
mas do faro II» e introducense vocabulos en inglés e
aleman e mais termos técnicos e cientificos.

« Sempre e mais dispois (1923-1924) é, xunto co ante-
rior, un poemario de transicién no que figura como
elo de unién «Xuan», un personaxe que sofre as di-
ferenzas entre a vida na aldea e no espazo urbano de
Bos Aires. Os poemas desta publicacién combinan
tradicion (rima) e vangardismo (imaxes ousadas).

+ De catro a catro (1928) é o seu unico libro publicado
en vida. Inicia a vangarda plena polo seu caracter in-
novador, audaz e rupturista, tanto no plano da forma
coma no do contido: innovadora disposicién tipo-
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grafica, ausencia de ritmo e rima, inexistencia de 16-
xica gramatical, metéaforas inusuais, falta de espazo e
de tempo. Todos estes elementos conformaran unha
visién do mar ins6lita no panorama literario galego.

No poemario rastréxanse trazos futuristas, como a ac-

titude de perenne rebeldia e a terminoloxia cientifica
e técnica tomada das innovacions tecnoloxicas, ainda
que a corrente que con maior facilidade se detecta nos
poemas desta obra € o creacionismo. Deste herda a au-
sencia de emocion 4 hora de expresar os sentimentos e
a anulacion da secuencia espazo-temporal. De todos os
xeitos, isto non supén un impedimento para afirmar a
sta individualidade e orixinalidade a hora de exercer o
vangardismo.

De catro a catro esta constituido por 19 poemas escritos
entre 1926 e 1927 durante unha das viaxes de Manuel
Antonio a bordo do paquebote Constantino Candeira,
de ai o subtitulo Follas sin data dun diario de abordo.

No primeiro poema, «Intenciéns», iniciase unha viaxe por
mar que remata na ultima das composicions, «Adeus»,
co regreso 4 terra. Polo medio realizanse algunhas paradas:
«Recalada» e «Navy Bar».

A estrutura da obra € circular (saida, navegacion, reca-
lada, regreso) e isto reflictese tamén no propio titulo,
que alude a hora de comezo e remate da quenda, co
que a travesia se converte nunha singradura reiterativa
e monotona. Para reproducir isto emprégase unha orixi-
nal imaxineria, que, interpretada, proxecta un pouco de
luz sobre o hermetismo inherente 4s irracionais imaxes
coas que o autor labra os seus poemas. Algins exem-
plos da sta simboloxia poden ser:

— 0 eu lirico
— 0 rumbo
— a aventura, o futuro

— a saudade, o pasado

— a proteccién materna

— 0 dinamismo vital

— a emotividade

— dinamismo (presenza)
ou estatismo (ausencia)

— forzas ocultas negativas

— avida

Os simbolos anteriores provocan que a viaxe mariti-
ma se converta tamén en representacion dunha viaxe
interior e os elementos naturais en reflexo do esta-
do animico da voz poética ante o inexorable paso do
tempo, de xeito mondtono e repetitivo. Véxase neste
fragmento:

Na fasquia dos barcos anénimos
postos a flote pola madrugada
estraviados no roteiro do serdn
persistiron sempre
a mesma foula e o mesmo ronsel

Ese intertroque de radiogramas
que reeditaron os faros e as estrelas

dounos a multiplicacion monotona
das mesmas letras do mesmo morse

¢Foi a derradeira rdfega de vento
quen nos desfollou de todalas lembranzas?

O mundo
que xa non sabe
mdis que repetir unha volta consabida
rachou clandestinamente
as follas imprevistas dos almanaques

« Viladomar (1928) implica unha regresion. Mais ca un
libro propiamente dito é un bosquexo, unha presa
de poemas con versificacion regular (entre once e ca-
torce silabas), nos que se reflexiona sobre a nostalxia,
a infinitude, o perenne naufraxio da vida, o papel do
eu no universo, a morte..., como € posible compro-
bar nestes versos:

Cos meus cotelos
no horizonte impasibel
eu petaba unha interrogacion

Manuel Antonio viu coutada neste punto a sua produ-
cion e poida que intuira a fin do periplo nunha misiva
enviada a Fermin Bouza Brey: «Agora ando a preparar a
mifia marcha (non quero darche o gusto de que volvas
chamarme «piloto en seco») e un dia préiximo penso
embarcar.

Bouza Brey dedicoulle, despois do seu pasamento, un
poema homenaxe que remataba con estas verbas:

Poeta, no teu posto, decote vixiante,
de catro a catro, a eterna bitdcora xa diante,
eres piloto «en seco», no mar e na outra vida:

jAaa... vante!



